\éégadanie w aleznos¢ - to nie jest nic ztego, to prosta proéba,
kra strona zwyciezy, ktora bedzie s iniejsza. Takie proby sag
w sztuce potrzebne. Nie rozumiem , dlaczego miatoby w sztuce
chodzi¢ o jakakolwiek''czystosC" - to nie jest przeciez hodowla
zwierzat, wkasnie krzyzowanie gatunkéw Je t ciekawe 1 - niekie-
dy - owocne, z tego, co ustyszatem xxxkxx wynika jasno, ze czy-
telnilkdv Interesuje rowniez moje zdanie jako teoretyka, nie tylko
jako kompozytora. Najpierw wiec teoretycznie : zaleznosci i1 skrzy-
zowania sg dobre 1 potrzebne, bez tego nie ma rozwoju w sztuce,
to one wHasnie dokumentuja jej mozliwosci , a zarazem jej stha-
bos¢. Wspomniany Milhaud zyskak na czerpaniiu z znanego mu jazzu
1 traci+ na tym. Zyskuje sie impulsy - traci sie na inwencji wkas-
nej, na sile tworczej, zyskuje sie na rzemiosle / niewatpliwie l-
0 przeciez muyka bardzo praktyczna / , traci sie na odrebnosci.
Osobiscie jako kompozytor ciesze sie, ze zyje w epoce trzeciego
nurtu , a nie pierwszego zainteresowania jazzem / w latach dwu-
dziestych /. Teird stream music - to zaleznosC , ktéra ma tylko
dobre strony, przynajmniej ja tak uwazam, bowiem nie przestajac
by¢ sobg nie musze by¢ kims innym. U tym pdzniej dokdadnie, wrdoc-
my do teorri / w nawiasie : dlaczego jazzu nie traktuje sie nau-
kowo, naprawde naukowe pracy nalezg do wyjatkow f autorzy dobrych
prac sg niekiedy bardzo magdrzy - i1 bardzo niewyszkolenie, a prze-
ciez to sg autodydakci, wiec ludzie o najlepszym z mozliwych ro-
zeznan! /. Uwazam , ze sam jazz siega po nowe impulsy z muzyki
powaznej wtedy, gdy znajduje sie w danie pwnego wyczerpania,
to sg stany Kkrytyczne oCczywis
cie nie dla wszystkich widoczne. XIS rozw0j jazzu jawi sie nam
jako nastepstwo Kilku czy kilkunastoletnich okreséw+ i w daje
sie, ze 1 dzis pora na cosS nowego, cos diametralnie innego, cos

wyraznie odgraniczonego od poprzedniego okresu. rzeczy istosci



Jjednak Istniejg w muzyce okresy o wiekszej dbugosci i1 ja sam
nie widze powodu, by sie tym zamatrwaC, ze w jazzie stoiwy nie-
co w miejscu. IlIl nurt - jest sprawg dla jazzu uboczng, to
nurt posredni, nie autentyczny, stylizowany, wiem, ze jako
kompozytor nie powinienem tego mowiC, a tym miej pdkreslac
to a-le tak jest, to jest / postugujaca sie terminem Adorna /
mzyka o muzyce”, Wspomniania dodekafonia sama w sobie nie jest
przeciwstawna do jazzu, wo najwyzpj jej rygorystyczna wersja
podrecznikowa a tej sie nikt nie trzyma, gdyz jest za sasta
1 za — luzna / a tak! z podrecznikow dedekafonicznych wynika
jJasno ze wele istotnych spraw dzwiekowo-fakturalnych - to
sprawa mniejszej wagi, gdy w jazzigoiak nie jest /. Co do alea-
toryzmu, to jest to problem zbyt szeroki by mozna w stosunku
do niego postuzy¢ sie jakim$ jednym rozeznaniem / wkadnie w tym
roku powstaje pod moim kierukiem praca o technice aleatorycz-
nej - to sg juz, jak sie okazuje , problemy nie jednej techniki
lecz niemal calej metody kompozycyjnej - o tym musielibysmy
osobno mowi¢ / . Aleatoryczna technika jest jednak najogolniej
biorgc obca problematyce jazzowej. W jazzie pewne zakresy mu-
zyczne muszg byC ustalone, bez te®p nie ma zgodnosci, nie bydo
by fascynacji stuchowej typu co jak jest zrobione, Gdyby inge-
rencja aleatoryzmu byda zbyt silna. AleatoryzowaC mozna wiec
tylko pewne szczegély - a to zawsze robiono / i:.ra rzecz, ze
ter-z bydoby to Swiadome - rzecz bardzo istotna w muzyce tak
paktycznej /. Ostatnia kwestia : jazzowi nie gozi zadne nie-
bzpieczenstwo  &eznosci od muzyki powaznej, wszelkie dotych-
czasowe zaleznosci stuzydy tylko rozwojowi tej sztuki / bo
przeciez jazz nie ma wiele wspdlnego z przemystem rozrywkowym 4
stuzyty niewgtpliwie dlatego, ze zasada jazzu nie tkwi w tech-
nice / wtedy mozna by ja podwazy¢ / , lecz w sposobie rozumie-

nia muzyki.
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XX

Swietnie, nie kto powiedziat, ze utrzyma sie estrada, ze w przy-
sztosci b dzie tak jak teraz! Dla nas nie ulega przeciez watpli-
wosci, ska u nas wziagk sie piekny przykdad przygarniecia jazzu
do estrady - z pustek na niektorych koncertach typu nudystycz-
nego / od nudow /, te“o faktu nie mozna traktowaC jako nobili-
tacji jazzu, podobnie jak szeregu innych faktow. Zreszta jazz
nie potrzebuje nobilitacji tego typu, nawet nie jestem pewien
czy potrzebuje szerszego kregu stuchaczy / moze transcedentnie
tak - bo to kwestia wychowania muzycznego /.

Mnie osobiscie nie
odpowiada jazz estradowy : muzycy czujg sie wtedy nieswojo,
graja sztwyno, roareitejxxx stajg sie sami sobie obcy - 1 tracj
na tym ja z. Jazz to sprawa kontaktu ?yﬁtgﬂﬁﬁznstu metrow
Jazz nie nmxe tak interesowaC jak z dw. MysSle zresztg ze funk-
cja jazzu pozostaje na estradzie niemal ta sama, drobne roézni-
ce wjdywajal tylko z odrebnosci pomieszczenia, w ktorym od-
bywa sie jazz we misterium : na estradzie trudno stuchaczy
przejaC samg muzyka, datwiej jednak np. zafascynowaC wirtuo-

zerig itd.

Jezeli nauka jest tym , czym byC powinna / zbiorem 1 pzeka-
zem informacji /, woéwczas moze mieC znaczenie nie tylko Aa
terazniejszosci. Czego jako kompozytor jestem najbardziej cie-
kaw - wdasnie t w jaki sposob ujmowano w danym czasie aktualne
problemy kompozycyjne, wkadnie wtedy, na biezace, bez perspek
tywy, ktora w tak zywej nauce jak nauka o sztuce jest tylko
oddaleniem. Apel do kolegow, ktorzy pretenduja do miana nau-

kowcow : mylcie sie, popekniajcie b¥?2dy, ale rdbcie to teraz,
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to bedzie wam darowanej

I jeszcze jedno : dzisiejsza nauka, dzisiejsza teoria wymaga
niemal filozoficzngo potraktowania problematyki

muzycznej / olbrzymie nadzieje pokdadam w Bohdanie Pocieju,

ktory nie tylko lubi rozgryzaC muzyke, aletumie /.
Pytasz o przysz4osC jazzu : jazz jest muzykg na tyle w swoje
idel skonkretyzowang, ze mozna wiele przewidzieC, oczywiscie nie
przez analogie, lecz dzieki ujeciu jego specyficz-
nego rozwoju. Na nastepne lata powinna przypada ewolucja w dzie-
dzinie faktury - pewne konwencje sg juz tak jednostajnie eksploa-
towane, ze niepodobna przypusci¢ , by miato sie to tak toczycC
dalej - wosS musi nastgpiC¢ w tej dziedzinie, jakas przemiana,
jakies innowacje. [alej : nie ulega dla mnie watpliwosci, ze
jJazz noze w aktualnym stanie rozwoju przejaC od muzyki powaznej
pewne zdobycze z dziedzin datwiejszych do resorpcji - nieco w jigE
wow nowej kolorystyki, moze cos z mobilow czy nawet muzyki gra-
ficznej, to wzystko jedna zalezy od intensywnosci, z jaka
te dziedziny nowej techniki kompozytorskiej bedg w samej po-

waznej muzyce rozwijane.

XXXA

Polski jazz znajduje sie obecnie w stadium swoistego klasycyzmu:
wielkie osiggniecia naszej czotowej osemki / nazwiska znane

- nie tylko redakcji ... /, dobry przecietny poziom tzw. am-
bitnych zespokdw 1 bardzo problematyczne perspektywy na odreb-
nosc, na polski model jazzu. Tak zresztg traktuje polski jazz
wiekszosSC¢ jazzmenow. Kie umiem powiedzieC, czy polski model jazzi
je;jt problemem nr 1 - ja sam sgdze, ze nie to jest wazne, wazne

jest arcywysoki poziom wkasnie tych kilku specjalistow.



B2

XXX-*

O moim zetknieciu sie z jazzem zadecydowato spotkanie z An-
drzejem Trzaskowskim - dla mnie niewgtpliwie najwiekszym auto-
rytetem w dziedzinie jazzu / by moim uczniem a Ja - o cam
nie wiedziak - jego /. Pierwsze kompozycje jazzowe zdecydo-
watem sie napisaC dopiero w 1961. Od tego czasu powstaly ko-
lejno: Trzy kompozycje na MJQ /1961, w druku/, utwor par
excellence jazzowy ; Course Hj" /1962, wydany, ryay w tymze
roku na Jazz Jamboree/ Music for Ml /1963, w druku, pisany
dla Mliana 1 réwniez wykonany na Jazz Jambore*/; Collage

anA Form /1963, w druku, nagroda im. G. Fitelberga w 1964 /
oraz Imaginary Music na Emartet jazzowy /1964/. Obie skrajne
pozycje sa jazzowe, trzy Srodkowe - trzecionurtowe. Obecnie
pisze utwor wiekszy na solistyczno-kameralno-chéralng obsa-
de, w ktorym jazz bezie "‘dogrywang’ antytezg muzyki infini-
tywnej - w sunie trzeci nurt w nowym wydaniu.

XXX

*

Jazz jJest pismem Wspanialyr%::ore(hktor takimze cztowiekiem,
pzytapuje sie na tym, ze jesli czysto od lat odmawiam pisa-
nia do czasopism kul tusghych - nie zdarzydfo mi sie odmowic

p- Jozefowi napisania o cokolwek poprosi,

to jJuz Ci chyba cos mowi. Ale jednoczesnie : czy nie moznaby
jednej trzeciej pisma poswiecic powaznej pro-
blematyce jazzowej - mysSle ze takie wychowacze postawienie spra-
wy bydkoby nie bez znaczenia dla tych, ktdérzy jazz traktujg serie
jako muzyke, czesto jedyng dobrg muzyke, o co nie nalezy sie
gniewac. Tak czy owak miesiecznik JAZZ jest pismem zn?&omi-

tvm!



