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Muzyka, Ktorg znamy najblize j®opierata sie na diatonice, ujmo-
wanej w systemie dur-moll. Jej podstawg byty skale, dwie z nich
znamy dobrze, jednaVpogodna, druga smutna, Bach czy Chopin nie
preferowali zadnej z nich, mozna jednak sSmiato powiedzieg,
ze pierwsza z nich swoim wdziekiemy ” zachodnio- 1 potudniowo-
europejski, a druga - wschodni 1 po4nocny. System dur-moll
tdiugo , wiechowe systemy, nawet 1 ktére tworzy-
Ii wielcy kompozytorzy, nie mogty i do dzis nie mo”g konkuro-
wa¢ z tym tradycyjnym systemem, gdyz nie maja w sobie catej
wielkiej problematyki harmonicznej, akordowej i funkcyjnej
/co tu Kkryc: s” po prostu - 1 beda jeszcze ddugo - ubozsze/,
Skalotworcza diatonika sktadata sie z serii cigjch tondw 1 pot-
tonow i juz wprowadze.J.e manej tercji w postaci sekundy zwiek-
szonej wprowadzano pewien nowy element, ktory oczywiscie nie
burzyt systemu 1 ogranicza*/;?%vﬁg%éecAficznego "cieniowania"
wszechobecnej diatoniki. Za diatonikg czaita sis jednak uwo-
dzgca ucho chromatyka, materiat wytgcznie pottonowy, W dzie-
jach muzyki mamy wspaniate przyktady chromatyki /najpiekniejsze
u Gesualda da Venosa/. Wielkim entuzjastg chromatyki by+
Jan Sebastian Bach, dla Innych - nawet dla Mozarta czy Liszta -
chromatyka byta czesto wypednieniem jaKiego$ harmonicznego 1in-
terwatu, J)opiero Wagner poznat sie na specyficznych mozli-
wosciach chromatyki, ktora pozwalana mu ksztattowa¢ niekonczag-
ce sif linie,, harmonicznie wzbogacaneywtasnie przez uzycie chorom-
Krzejsc harmonicznych, dzidki ktorym mégt unikaC konczacej
wszystko toniki, co wi*cej - uzyskaC wieloznaczno$¢ harmoni-
ki, ktora umozliwiata tworzenie dtugich +ancuchow funkcyj-
nych /Tristan 1 lzolda/. J¥oéwnym suKcesem Wagnera byto odejs-
cie od t r y Wwdrmoll przez zatarcie ich podstawowych roéznic.

Niemal kazdemu dzwiekowi mog+ wyznaczyc role dzwieki prowa-
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dzgcego /oczywiscie - do nikad- |fdo zastepcyzych pseudotonik

lub nowych, odlegtych akorddw/. £q+ wieku potniej pojawity
siv pierwsze proby operowania wytacznie materiatem chroma-
tycznym, a po jakim$ czagff§ﬁgygiéﬁ%hla - moim zdaniem wspa-
niaty, ale dos¢ niefortunny sposob na komponowanie. Gdyby
dodekatonie wprowadziDebussy - wygladataby zuped#nie inkczej ,
nie tak rygorystycznie. «Drew powzechnemu poglauowi dodeka-
fonia nie jest ciekawg dyscypling: ogranicza kompozytora, da-
jac tylko siatszym naturom pewno$¢, ze dobrze tworzg muzy-
ke; jest lepsza wtedy, gdy traktowana, jest nierygorystycznie,
co powinno byc dla nas pouczaj”ce. Qzﬂﬂfﬁjeu;ntymuzyczn050|a
- np. w przypadku raka czy raka w odwroceniu /nie znam nikogo,
kto potrafitby styszeé¢ muzyke "do tydu"; w Kanonach rak jest
jakas zwykta zabawg, niczym wiecej/.
Sens dwunastotonowosci widze w zastgpieniu ograniczen ptyna-
cych”rzymania sif systemu dur-moll. uez watpienia posiugi-
wania si* pednym materiatem jest w naszych czasach, zwkaszciza
po do wiadcze ulach z muzyka elektroakustyczng o wiele ciekaw-
sze niz powtarzanie tego, czym zajmowano sis w przesztosci,
chociaz musze “~odjcreslic, ze na przyktad w czasach romantyzmu
czy poznego romantyzmu nie wykorzystano ani czgstki pottncjalnych
mozliwosci harmonicznych, byc moze dlatego, ze harmonike trak-
towano czterogiowoso, co pozwalato Xgfek® na rozwijanie tylko
pewnego typu /ograniczonej/ harmoniki. JNowa muzyka u tych
twércow, ktorzy mieMi’yezyboTay siuch 1 takaz wyobra”znie”™idzie
wyraznie w strone multichromatyki, traKtowania catego zbioru
wszystkich dZzwiekéw w roznych postaciach melodycznych i har-
monicznych, wertykalnych, horyzontalnychy”~dagonalnych, dzie-
ki czemu ow przestarzaty fetyszyzm wysokosSci dzwiekowych pozo-
stawia si* pedantom i analitykom, ktorzy majg radosSC jedynie
.ale urojonej j
z rygorystyczneJAuyscypliny. Podoonie jak nalezy oddzielic

dodekafonie od stali dwunastotonowej, trzeba przede wszyst-



Wi/r*t oddzieli¢ multichromatyke od skali chromatycznej. Zasto-
sowanie pasazy chromatycznych widzimy juz u klasykow, czesto
byto to zapednienie przestrzeni muzycznej, nic szczegolnego,
co$, co pomija sie przy zapoznawaniu siv z muzykg, gdyz taki
odcinek muzyki najcze$Sciej pozDawiony jest wartosci, jest

zbyt +atwy, nie jest skomponowany. pdme ukj~sfcani™ tu>0"
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teriatu chromatycznego znajdujemy u najwybitniejszych kompozy-
torow z lgorem Strawinskim na czele. GosS tych kompozytorow
sktaniato /niestety sporadycznie/ do robienia ze zwykdej chro-
matyki - ptaskiej i banalnej - czego$ wiecej.

W zakresie multichromatyki istnieje diugi szereg nowych roz-
wigzan, ktorych tu z braku miejsca nie moge demonstrowac. Te-
go typu tworcze mysSlenie 1 nastawienie budzi szacunek. Oto

bowiem nie materiat jest wazny, lecz jego tworcze potraktowa-



Wspotczesna tendencja 4D operowania, pednym materiatem chromatycz-
nym wyglada nastepujgco: samo korzystanie z chromatyki nie da-
je zadnych nowych rezultatow, wcigga sie wi”“c do udziatu in-
terwalistyke , ktdora - zadysponowana tak dok*” jak u Elliotta
Cartera czy znakomitej kompozytorki Nicole Younes - pomnaza
11oSC najprzerozniejyzch relacji dzwiekowych 1 sprawia i1z ma-
my do czynienia z materig zwielokrotniong /takie wrazenie
otrzymujemy szczegdlnie w konta.k,c.de z muzyka orkiestrowa/,
i“ozna te metol” porownac do klasterowego traktowaniem wielo-
dzwiekéw: zwykty klaster jest prymitywny w porownaniu z wyszu-
kanym akordem, w ktorym kazdy interwat ma swojg role do spet-
nienia w budowaniu wrazenia estetycznego - przede wszystkim jest
skomponowany, nie jest kawatkiem muzycznej cegty potozonej na
sgsiednych dzwiekach. 1 tu - w tym zakresie - widzimy, ze nowa
muzyka zyskuje na ztozonosci. & — itéalezy podkreslic, ze wiele
zawdzieczamy tu - wspomnianej juz muzyce elektroakustycznej,
ktora przyzwyczaita nas do akceptowania materii oddalonej w swo-
im skomplikowaniu od muzyki wczesSniejszej. Dzis nikt nie bedzie
mian kompozytorowi za zde, ze jego muzyka jest zbyt dysonansowa;
czasy sprzeciwow 1 skandali minety Dezpowrotnie /przechowuje
skrzetnie 1 pokazuje uczniom recenzje trzech pandéw z doktora-
taQBPtgs?gﬁgwgggL&m&¥me laty stwierdzili po wykonaniu Jlﬂkgﬁ:
certu Beli~~Bartoka. iz"jej aut™r z pewnoscig nie uwaza sie za
kompozytora, notabene dzi$ ten utwor brzmi dla nas #tagodnie

I aosolutnie nie mozemy wytiumaczyd, czym tak
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owo hatasliwe co$, tak jak nie zastanawiamy sie nad "twlr-
c3" wzoru tapety czy ksztattu filizanki. Dopiero - kiedy muzyka
zalsni swojg oryginalnoScig, bogactwem tajemnic rzemiosta”od-
rebnoscig, ktdra wyraznie roita jg od muzyki innych autorow,
wtedy dopiero mamy smak muzyki 1 estetyczng przygode.

Tak jest w sztuce 2 wieloma rzemzami, tak jest w muzyce z ma-
teriatem, ktory? | - ———- f jesli chce sie mienié¢ tworzywem
sztuki, powinien obfitowa¢ w dajgce sie zidentyfikowaé re-
lacje. 0 kulturze, a wiec 1 o0 muzyce decyduje jJej szeroka wie-

loksztattnos¢ 1 XwelopostaciowosScC.
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